Afwgre

et spargsmal om vand

Vi startede med at kassere vores gronne favver - og det var jo let,
for nu skulle vi selv blande gronne farver pa vores palet.
Huis du wil male en traestamme - eller noget Oev ben'af
s gov et wied ultvamarin og braendt sienna.

Huois ou wil male et far, der enten kan [igge eller sta,
sai gar det wed breendt sienna og ultramarin bla.

Men hris du wil wale et tree, det helt ind i “himlene” na,
sd gor Oet allerhelst wed perusisk bla.
pa Sawso fik vi en ny livsfilosofi - 0g 3 gode rad:

Kob dig en brandt sienna, en ultramarin og en preusisk bla...

Randi Dam Nielsen
Hojskolen Samse 1998



Introduktion

At male akvarel er en fascinerende hobby for en amater og en livsstil
for en professionel.

Uheldigvis er akvarellen ikke s& hgjt estimeret som oliemaleriet,
men der er @ndringer pa vej, efterhdnden som flere og flere far gjnene
op for de mange udtryksmuligheder akvarellen har.

Mange bruger stadig akvarellen til at male hurtige skitser til brug for
viderearbejde med andre medier, men mange arbejder ogsé serigst med
akvarelmaleriet.

Der var en gang hvor farvepigmenterne var fa og ustabile i sollys.
Moderne teknikker gor det nu muligt at fremstille mange lysagte pig-
menter. Man behever derfor ikke langere at gemme akvareller veek i
marke. De er ligesa stabile som oliefarver. Men nar alt kommer til alt,
sd henger man vel heller ikke sine oliemalerier i direkte sollys!

At male akvarel er ikke let. Der er dem, der mener, at det er det svae-
reste medium at mestre. Det er maske rigtigt. Nar man maler akvarel,
bruger man masser af antydninger, sa en god fantasi er ogsa vigtig.

Jeg plejer at sige. “Jeg kan lere dig, hvordan man skubber penslen
omkring pa papiret, men hvor du skubber den hen, bestemmer du!”

Det er vigtigt at bruge materialer af god kvalitet. Keb det bedste, du har
rad til. Det bliver for vanskeligt for dig med billige og dermed darlige
materialer. Og sa er gvelse naturligvis ogsé vigtigt! Ved at ove sig, lerer
man sine materialer at kende og automatisk bygger man bro mellem
hjernen og penslen, hvor det hele sker.

Et billede skal planleegges. Erfarne malere ser den faerdige akvarel
for sig, for de starter. Man skal vide, hvordan maleprocessen vil for-
lobe. Man kan rette visse fejltagelser, men naturligvis er det neermest
umuligt at rette storre fejltagelser med farver eller et forkert placeret
hus eller tree.

I denne bog vil du hovedsagelig blive prasenteret for de to vaesentlige
akvarelteknikker - ‘lavering’ og ‘vadt-i-vadt’, sammen med nogle “gen-
veje” og serlige effekter.

Denne bog er et forseg pa at introducere akvarel til en ny genera-



tion.
Jeg har set mange akvarelbgger bade for begyndere og lidt mere erfarne
akvarelmalere. Begynderbegerne synes alle at mangle den grundighed,
der er nadvendig. Mange spergsmaél forbliver ubesvarede. Disse boger
indeholder mange smukke, men komplicerede billeder, som begyndere
beundrer, men er ude af stand til at gore efter.

[ denne bog holdes billederne pa et simpelt niveau, hovedsageligt bil-
leder anvendt i mine egne undervisningsforleb. Billeder som deltagere
pa mine hold har malet og vaeret glade for, gvelser som de har klaret.

Ideen med bogen er at give vejledning og fore laeseren fra forste til sid-
ste penselstrag, trin for trin, pa en letfattelig made.

Originalmanuskriptet er skrevet pa engelsk og oversat til dansk af
Jette Herne, tidligere mangearig underviser i engelsk, nu maler og selv
underviser i bl.a. akvarel. Derfor er jeg tryg ved at mine meninger om
akvarelmaleriet er pracist oversat.

Jeg har tidligere produceret mange instruktionsvideoer, som nu ogsa fas
pa DVD. De kan bestilles via min hjemmeside www.akvarel.dk

Fur 2006
Alek Krylow



Lidt om forfatteren

Alek Krylow, fadt i 1945 i en polsk familie. Voksede op i England og
flyttede til Danmark i 1980. Har tegnet det meste af sit liv. Fik flere di-
plomer fra det engelske ‘Royal Drawing Society’ i skoletiden og kebte
sine forste farver (oliefarver) da han var 10 ar.

Akvarellen begyndte han pa efter sit universitetsophold i London,
hvor han laste biologi og boede sammen med venner, som gik pa kunst-
skole. Der sa han deres arbejde, og meget af det var udfert med akva-
relfarver. Da han provede akvarellen fa ar senere, fandt han ud af, at det
passede til hans temperament.

Flytningen til Danmark blev starten pa en ny ®ra som illustrator af
biologiboger og akvarelunderviser i Arhus. Langsomt blev undervis-
ning til en livsstil med hold mange steder i Danmark - pd hejskoler - og
i udlandet.

Efterfolgende producerede han en lang raekke instruktionsvideoer og
CD’er. Han har gennem arene haft en del kursister, som senere selv er
begyndt at undervise. Mindst to af hans tidligere kursister har skrevet
akvarelbgger - nu er det hans tur!

Dorte Bhutho
Forlaget Tro-fast ApS



Hvis man blot en gang har prgvet at male en
solnedgang, sa ved man, hvor hurtig man skal
veere.

“En solnedgang venter ikke". Skal man male hur-
tigt, skal det veere ‘vadt-i-vadt’.

Start med et godt kik pa farverne og planlaeg sa
maleriet. Jeg fugtede ferst papiret og begyndte
sa med de lyse farver i himlen.

Mens papiret stadig var vadt, tilfejede jeg lidt bla
og Paynes gra. Vandet males med de samme
farver, men pa tert papir.

Husk at maleriet nok ikke ender med at ligne den
himmel du sa, men du far sikkert et fint billede ud
af det og bliver en erfaring rigere!



Et spergsmal om vand

Som titlen antyder, er akvarelmaling et medium, hvor farvepigmenterne
blandes med vand i maleprocessen. Mange akvarel “purister’ (fanatike-
re) vil sige, at man maler akvarel med farvet vand, dvs. at pigmenterne
er totalt oplest 1 vandet, for man overforer dem til papiret. Det lyder let
- oples farven med vand og mal den pa papiret! Den ferste store forhin-
dring for de fleste begyndere i akvarelmaling er ‘vandet’. Hvor meget
vand skal man bruge? Hvordan kontrollerer man vandmangden? Burde
papiret vaere vadt forst? I dette kapitel vil jeg prove at give svar pé alle
disse spergsmal.

Jeg har set en del bruge akvarelfarver som om de var oliefarver. De
tager farven direkte fra tuben med spidsen af en fugtig pensel og maler
den direkte pa papiret, hvorefter de spreder farven ud over papiret med
en vad pensel. Selv om resultatet er acceptabelt, set ud fra en erfaring
med denne malemetode, vil de fleste nok veere enige i, at det har meget
lidt at gere med den traditionelle made at male akvarel pa.

Sadan geres penslen vad

Nér man er klar til at begynde at male et billede med akvarel, er det
forste man ger at fugte penslen. Det er her problemerne starter. Hvor
vad skal penslen veere? Hvordan kan man kontrollere vandmangden?
Den varierer fra person til person, sa det jeg kan gore er at vise hvordan
jeg angriber problemet. Jeg bruger en rund naturhérspensel nr. 12, som
kan indeholde en masse vand. Jeg stikker den ned i vandbeholderen og
ryster den godt rundt indtil jeg er sikker pa at alle harene er vade. Hvis
jeg tager penslen op af vandet og holder den over beholderen, leber
vandet ud af penslen. Det viser hvor meget vand en sddan pensel kan
indeholde, og det er naturligvis alt for meget at male med!

For at fa kontrol over vandmangden i penslen, geor jeg to ting. For
det forste trackker jeg penslen henover kanten af vandbeholderen indtil
vandet holder op med bare at labe, sé bererer jeg med let hiand et stykke
vad kekkenrulle med penslen. Sadan et stykke kekkenrulle har jeg altid
liggende ved siden af min vandbeholder (fig. 1). Andre malere bruger
en fugtig svamp (eller klud) i stedet for (fig. 2).
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Fig. 1. : Fig. 2.

Hvad man end bruger, er det vigtigt at det er gjort fugtigt forst. Hvis
man bruger et stykke tort kekkenrulle eller en ter svamp, vil der suges
for meget vand fra penslen. I de fleste tilfzelde, vil penslen indeholde
den rette meengde vand til at begynde at male. Jette Herne forteller at
hun anbefaler sine kursister at ryste penslen en gang kraftigt i luften,
dog kun udenders!

Jeg omtalte min runde naturhdrspensel nr. 12, som kan holde en
masse vand. En naturharspensel abner sig og suger mere vand op nér
den sznkes ned i vandet, end en pensel fremstillet af stivere kunsthér
- typisk ‘nylonhér’ (fig. 3).
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En méde at styre vandmengden i penslen pd under maleprocessen, er
altid at have et stykke fugtigt kekkenrulle ved handen og bruge den til
at opsuge overfledig vandmaengde eller farve fra spidsen af penslen (fig.
4). Hvis man er nedt til at bruge kekkenrullen til at opsuge overfladigt
vand fra det papir man maler pa, har man ikke megen kontrol over hvad
man laver! Kekkenrullen kan betragtes som akvarelmaleriets ‘viskela-
der’, som man kan lysne eller fjerne nyligt malede farver med.

Sadan opleser man farve

I laget pa de fleste akvarelaesker er der indrettet nogle rum som er bereg-
net til at blande farver i. Man kan ogsa kebe nogle runde plastikpaletter
med fordybninger beregnet til at blande og fortynde farver i. Ved brug
af disse opstar der meget nemt problemer for uerfarne akvarelmalere,
som endnu ikke kan styre vandmaengden.

Jeg har ofte set kursister begynde med at fylde hullerne i plastikpa-
letten med vand, og for den sags skyld ogsd rummene i maleaskens
lag. Derefter fylder de sa farvepigment i vandet. Hvad er der galt i det?
Intet, hvis man altsd gerne vil bruge en stor mengde pigment, for man
opnar den rette farvestyrke. Det er meget mere okonomisk at begynde
med at oplese en lille smule farvepigment i en lille smule vand og sa
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tilfere farve eller vand indtil man har opnaet den rette farvestyrke.

Ganske ofte i lobet af maleprocessen far man brug for lidt af samme
farve, men lysere. Her ser jeg ofte kursister fortynde hele mangden
af den meorke farve med vand, i stedet for blot at tage en penselfuld af
den kraftige farve og flytte den til et andet rum og sa fortynde den med
tilstraekkeligt vand til at opna den rette svagere farvetone. Pa den made
har man stadig den originale kraftigere farve. At indrette sig pa denne
méde lzrer man henad vejen med rutine og erfaring. Og det er jo netop
det, begynderen mangler.

Sadan fugter man papiret

Hvornar maler man pa vadt papir og hvornar pa tert? Det spergsmal har
jeg hert utallige gange i min undervisning. Mit svar er, at normalt fugter
man papiret, hvis man ensker, at farverne skal spredes jevnt og uden
skarpe kanter, og man maler pa tert papir, hvis farverne skal sti skarpt
op mod hinanden.

Man fugter papiret, nar man ensker visse vadt-i-vadt virkninger, som
treeer i thgedis eller fjerne trazer (fig. 5). Pa tert papir forventer man
skarpe omrids (fig. 6).

Man fugter papiret, nir man maler felter som ikke ma terre for hur-
tigt, f.eks. himlen. Himle malet af uerfarne, langsomme akvarelmalere,
isaer pa store stykker papir, fir nogle fellestreek. De bliver ujevne og
fulde af ‘skjolder’. Ved at gere papiret vadt forst, far man farven til at
sprede sig mere jeevnt, og man undgar skjolder. Det er ogsd lettere at
lave graduerede laveringer pa vadt papir.

Fig. 5.
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Fig. 6.

Sa fik jeg nevnt papir! Papir og vand er teet forbundet i akvarelmaling.
I kapitlet om materialer har jeg skrevet om de forskellige typer papir,
man kan fa til akvarelmaling. Vaegten er afgerende. Tyndt (letvaegt)
akvarelpapir kan ikke klare meget vand. Det buler meget og det gor det
vanskeligt at male pa det. Men det kan faktisk anvendes uden proble-
mer, hvis man ‘straekker’ det forst. At straekke papiret betyder, at man
gennemvader papiret (sedvanligvis ved at leegge det helt under vand
1 et fotografisk kar eller vaskebalje (se fig. 9), indtil det er svulmet op.
Det vade papir leegges sa pa et tegnebret eller lignende, og kanterne
fastgores til brettet med gummieret tape. Almindeligt malertape virker
ikke her! Sa skal papiret torre pa naturlig vis, dvs. uden brug af harter-
rer. Mens papiret torrer, forseger det at vende tilbage til sin oprindelige
starrelse, men kan ikke, fordi tapen holder det fast. Nar papiret er tort
er det fanget i den udvidede storrelse. Man maler pa papiret, mens det
stadig sidder fast pa breettet. Nar papiret bliver vadt i lobet af malepro-
cessen, kan det ikke straeekke sig yderligere, sé der opstar ingen buler og
belger i papiret, lige meget hvor meget vand man bruger. Papir der vejer
300 g eller mere behever ikke at blive strukket. Proceduren tager tid og
lykkes ikke altid. Nar maleriet er feerdigt, skal det skeeres fri af tapen!

Sadan maler man pa vadt og tert papir
Vadt og tert papir reagerer forskelligt pa farve. Dette kan let illustreres
ved at sprojte farve fra en tandberste pa tert papir (fig. 7) og fugtigt

papir (fig. 8). Prov ogsé at sprejte rent vand pa et omrade med fugtig
farve.
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Sadan blander man

farver

Da jeg var ca. 10 dr gammel, kobte jeg mit forste malescet. Det var til
oliemaleri. Da jeg kom hjem, abnede jeg cesken og ville ga i gang med
at male. Forst da indsd jeg, at jeg ikke anede, hvordan man blander
farver. Var der mon en rigtig eller forkert made at gore det pa? Var der
nogle tricks som jeg ikke kendte? Hvor meget farve skulle man bruge?
Jeg samlede mod og vendite tilbage til forretningen for at sporge, hvor-
dan man skulle gore. Manden sa pa mig, kloede sig i nakken og sa

Fig. 29.

sagde han: “Tag lidt af en farve og bland den med
lidt af en anden!”

I marts 2003 havde jeg et akvarelkursus for
begyndere. En eeldre dame, som aldrig havde ma-
let for, spurgte mig pludselig, hvordan hun skulle
blande farverne. Sporgsmalet dukker op igen og
igen!

Der er mange firmaer der fremstiller akvarelfarver.
Disse firmaer salger farver i serier som indeholder
et stort antal forskellige farver. Winsor og Newton
er et engelsk firma, der szlger bl.a. akvarelfarve
i bade kunstner- og studiekvalitet. Hvis man ko-
ber alle Winsor og Newtons kunstnerfarver, ender
man op med 86 forskellige farver. Dette vil koste
ca. 6000 kr. Man vil s& ogsa have n@sten alle nod-
vendige farvetoner, hvilket gor blanding af farver
overflodig. Desvaerre forsvinder lidt af det sjove
ved at male ogsa - det sjoveste ved at male akvarel
er netop at blande farverne.

Hver farve man har i sin farveaske er faktisk
mere end en farve. Hver farve kan fortyndes med
rent vand. Jo mere vand man tilfgjer, jo lysere bli-
ver farven. Resultatet kan blive en hel skala af far-
vetoner af den samme farve (fig. 29).
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Der er flere forskellige mader at blande farver pa. “Men hvad betyder
det, hvordan man blander farverne?” Kan jeg here dig sperge. Det bety-
der faktisk noget. Nar man blander to farver, ender man normalt op med
en farve, men sommetider er det maske bedre, hvis man ender op med
alle tre farver: de to man blandede med og sa selve blandingen. Denne
made at blande pa giver et helt specielt liv 1 en akvarel. Nogle menne-
sker blander altid farverne pa en palet, andre foretraekker at blande dem
pa papiret. Det giver selvfolgelig ogsa forskelligt resultat.

Den letteste og mest almindelige made at blande to farver pa er skif-
tevis at tage lidt af den ene og lidt af den anden og blande dem grundigt
pé paletten. Paletten kan for eksempel vaere laget pa farveaesken, eller
det kan vere en speciel porcelens- eller plastikbakke beregnet til for-
malet. Men pas pa en bestemt type plastikpaletter med en rakke dybe,
runde huller i en cirkel! Efter min mening, er der stor fare for at man far
for meget vand, og sa er det nasten umuligt at fa kraftige farver, fordi
farven fortyndes alt for meget. En palet med et fladt blandeareal er langt
at foretraekke!

Totalblanding af farverne pa paletten

Den mest almindelige méade
at blande to farver pa er at
starte med at oplese den ly-
seste af de to farver, man skal
bruge i blandingen og med
penslen placere den pa palet-
ten. Den anden farve hentes
g sa med penslen - uden at man
Fig. 30. har skyllet penslen ud eller
hentet mere vand - og de to
farver blandes grundigt pd
paletten, sa resultatet bliver
en ny farve (fig. 30). Denne
blanding males sa pa papiret
(fig. 31).

Nar man blander to farver,
er det bedst at sette den lyse-
ste af de to farver af pé palet-
ten forst.




Fig. 35.

Lasering (overmaling)

De forste to blandeteknikker, som er beskrevet ovenfor, kan give staerke
blandinger. I begge tilfaelde er der tale om en rent fysisk blanding af
farvepigmenterne. Man kan ogsa ende op med en sart farveblanding,
hvis man fortynder farven forst.

Den teknik, som er kendt som lasering resulterer altid i en svag far-
ve. I denne teknik forekommer ingen blanding af farvepigmenterne.
Pigmenterne ligger ovenpa hinanden.

I denne teknik bliver den forste farve malet pa papiret og skal der-
efter torre helt (Fig. 36). Nar den er ter, males den anden farve ovenpa
den forste farve. Bruger man denne teknik, bliver resultatet noget an-
derledes, hvis man maler gul ovenpé den blé i stedet for bld ovenpa den
gule farve (Fig. 37).
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Fig. 46. : Fig. 47.

[ fig. 46 kan man se, at begge blade er vide samtidig. Fig. 47 viser de to
blade malet med vadt-i-vadt teknik.

Blanding af farver ved hjelp af svamp

Som vi tidligere har set, kan det i serlige tilfelde vare en fordel at
blande farverne, si mere end én nuance er synlig i den endelige farve-
blanding. Det er iser tilfeldet, ndr man maler lov pa treer. Det ville
vare rart med en metode til at male bladene pa et trze pa en gang i stedet
for at skulle over dem flere gange og s alligevel ende op med flere for-
skellige gronne farvetoner. Nar jeg skal male et tre pa en vis afstand,
bruger jeg sommetider en natursvamp til at male med (fig. 48).

Natursvampe varierer i strukturen. Svampe med mange store huller
er ikke brugbare. Jeg bruger en lille fin svamp, og det er dens overflade-
struktur, jeg bruger til at overfore farven til papiret med. Svampen skal
veere fugtig - ikke fuld af vand!

Fig. 48.
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Jeg maler forst stenene. De
gores vade, dvs. jeg fugter
forst stenene pa toppen og
trekker sd vandet ned over
stenene og ind imellem graes-
strdene, som stadig holdes
terre (fig. 100).

Nar man maler stenene, er det
vigtigt, at man ved, hvor lyset
kommer fra. I dette tilfelde
kommer lyset fra venstre, sa
ndr jeg maler stenene med
den forste farve, gul okker,
passer jeg pa at male stenens
venstre side med den svage-
ste farvetone (fig. 101).

Jeg gor det samme med den
neste farve, en blanding af
breendt sienna og ultramarin
bla, som jeg maler pa, mens
den forste farve stadig er fug-
tig (fig. 102). Hver gang jeg
maler pa stenene, prover jeg
at male udenom graesstriene.

Fig. 102.

Denne morkere farve varieres ogsa alt efter lysets retning. Nar den mer-
kere farve er malet pa stenen, drysser jeg de vade omrader med almin-
delig fint salt (fig. 103). Nar saltet kommer i kontakt med et fugtigt
omrade, suger det vandet til sig. Nar vandet indeholder pigment, bliver
dette ogsa suget op af saltet.

Jo leengere tid saltet har til at absorbere vand (og pigment), jo mere
struktur vil det skabe pa papiret (fig. 104). S& man kan kontrollere, hvor
meget struktur man ensker ved evt. at bruge en harterrer. Jo kortere tid
saltet far til at virke, jo mindre struktur far man, og jo leengere tid, jo
mere struktur.
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Aftenhimmel

En tung, merk sky deekker aftenhimlen
over en flodmunding

Det er altid en god ide at tegne en lille blyantsskitse af motivet forst -
is@r hvis motivet kun findes 1ens eget hoved (fig. 149).

Fig. 149,

Jeg kunne forestille mig at himlen under den tunge, morke sky er ret
farverig. Til at male denne himmel vil jeg bruge en blanding af rene
farver: preussisk bla, alizarin crimson og gul okker. Forst gores papiret
vadt hvor himlen skal va&re, og farverne males pa med s stor en pensel
som muligt med folgende manster, (se fig. 150.) saledes at farverne kan
flyde jeevnt over i hinanden,

Mens himlen stadig er vid, males de fjerne treeer ved horisonten. Den
uskarpe virkning fremkommer ved, at den vide farve afsettes mens den
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Fig. 150.

forste endnu er vad. Her brugte jeg en blanding af Paynes gra, gul okker
og preussisk bla til treeerne.

Den runde méne opnas ved at man presser en ment pakket ind i kek-
kenrulle ned i den vade farve pa himlen (fig. 151). Den gverste del af

billedet skal nu terre.
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I den nederste del af bille-
det males vandrette striber
af gul okker og orange (ali-
zarin crimson + okker) pa det
terre papir. Her kan man med
fordel anvende ter-pensel
teknik. Disse farver er reflek-
sioner af himlen i det stille
vand (fig. 153). Billedet skal
nu terre helt, inden de naeste
farver paferes.

Fig. 153.

Det naeste, der skal males, er den merke sky. Farven til denne sky blan-
des af: Paynes gra, alizarin crimson og lidt preussisk bla. Serg for at
blande en stor portion farve, sa den ikke slipper op undervejs, mens du

maler dette areal.

Begynd med at male sky-
en gverst pa papiret, hvor den
er morkest, mens den bliver
lysere efterhanden som den
narmer sig horisonten. Denne
@ndring af farvestyrken giver
dybde 1 billedet. Hvis der er
lidt af den orange tilovers fra
for, s& mal den over den ne-
derste del af skyen, mens den
stadig er vad. Det vil give en
dejlig overgang fra skyen til
himlen (fig. 154). Lad himlen
torre.

Den samme merke farve, |
som blev brugt til skyen, kan |
nu bruges til at male de naer- |
meste, morkere traer foran |

de fjerneste, vi malede tidli-
gere (fig.155).

Kontrasten mellem de to
typer treer - de fjerne, mere
diffuse treeer og de narmere,

Fig. 154.
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Sadan maler man bade

[ det forrige kapitel sa vi en let made at tegne bade pa - ved at bruge 8-
tallet som basis. Nu vil jeg vise, hvordan man kan male badene. Jeg vil
vise et par forskellige mader at male dem pa, men forst har jeg brug for
en tegning. Jeg vil have to eller tre bade, som star pa en strand - sa kan
jeg ogsa vise, hvordan jeg vil male en strand.

s
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Fig. 291.

152

Hver gang jeg begynder med
at tegne en bad, begynder jeg
med et fladt 8-tal.

Jeg tegner allerforst s& man-
ge 8-taller som det antal bade,
jeg vil have (fig. 288). Jeg teg-
ner 8-tallerne, si de overlapper
hinanden ganske lidt.

Sa fortsetter jeg med at
tegne badenes ‘krop’, enten
fra forenden eller fra bagenden
(fig. 289).

Derefter tegner jeg plankerne
og en skygge som viser abnin-
gen i baden (fig. 290).

Husk at nar tingene overlap-
per hinanden, bliver der mere
spending i billedet. Hvis man
derimod tegner og maler gen-
stande langt fra hinanden, sa
bliver det nemt kedeligt (fig.
291.)



Nér jeg begynder at male,
markerer jeg forst vandlinien
- horisonten, dernzst en fjern
kyst og 1 forgrunden sand, klit-
ter med marehalm og s stran-
den. Ikke serlig detaljeret, blot
nogle fa streger. =
Nar jeg har besluttet, hvor Fig. 292
stranden skal vere, begyn-
der jeg at tegne 8-tallerne for
at markere, hvor badene skal
veare (fig. 292). Det er forst nu,
jeg beslutter, hvilken vej ba-
dene vender.
Hvis du har glemt, hvordan
man tegner bade, der vender 1 o
forskellig retning, kan du ga
tilbage til kapitlet om ‘at tegne
bade’ og fi din hukommelse
genopfrisket. ;
Jeg ender med en skitse af
tre robéade, en set forfra og to
set bagfra, stiende pa en sand-
strand i aftenstemning (fig.
293).
Nu er jeg sa klar til at male.
Jeg begynder med himlen,
som jeg maler med to farver, B
den ene ren preussisk bla, den
anden en mere lilla blanding af ¢
preussisk bla og alizarin crim-
son. Jeg geor disse to farver pa-
rat, for jeg begynder at male Fig. 294.
(fig. 294).

Jeg fugter papiret med rent vand ved hjelp af min sterste pensel, idet
jeg maler et par brede penselstrog med rent vand lidt pd skra henover
himlen. Det er over disse vade felter jeg maler den forste af mine to
farver, preussisk bla (fig. 295).
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hvidt mellem plankerne. Med den anden teknik maler jeg hele baden
over i et hug, fig. 299, men vender tilbage, nér farven er ter og maler
den nederste kant af plankerne med en merkere farve.

Prov at finde din egen farve til de forskellige bade! Jeg har besluttet,
at jeg vil male den forste bad morkegron.

Her blander jeg Paynes gré med cadmium gul og maler baden, en
planke ad gangen (fig. 299 og 300)

Fig. 299.

En af de andre bide males med samme teknik, men med en anden farve:
Paynes gra og alizarin crimson.

Kelen pa denne bad, som er et stykke firkantet temmer, vises som en
lys linie, fig. 301.

Den sidste bad males brun med en blanding af braendt sienna og ul-
tramarin bla. Til denne bad anvender jeg den anden teknik. Hele badens
side males i et hug, Bagenden males pd samme made, men for sig. Det
er vigtigt ved begge teknikker at holde den @verste kant hvid, en ret
bred hvid kant (fig. 301). Det indvendige af badene males med en merk
farve, idet den merkeste farve er tettest pa beskueren (fig. 301).

'kglen’ bred hvid kant

Fig. 300a. Fig. 301.
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